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Vorwort

Eine ergiebige Quelle, aus der sich die Idee deasngi@esangs im deut-
schen Sprachraum seit dem frihen 19. Jahrhundehhaklig speiste,
war die Romantik mit ihrer Betonung des Individuyrasiner Seele,
seiner Geflihle und seiner mystischen Erfahrungen,Nétur und der
Naturpoesie, deren hohes Ziel die Einheit und Harendes Menschen
mit der Natur sei, und schlief3lich einer bis instt®dalter zurtick rei-
chenden hehren Geschichte der deutschen Natiafie@s anzuknipfen
galt. Ludwig Uhland war einer der herausragendemdtdiker mit Ein-
flussen auf die Mannerchorbewegung.

Ebenso wichtige, wenn nicht noch starker pragengwrilse fir die Ent-
wicklung des Mannergesangs gingen von der histwisd&rfahrung der
napoleonischen Besetzung und des Kampfes gegédfratiedherrschaft
in den deutschen Landen aus. Das galt auch furdéatdchland.

Zugleich war aber der Mannerchorgesang ein Meditnmdem das

Drangen vor allem burgerlicher Gesellschaftssceithtach Emanzipa-
tion von der Herrschaft des Adels und nach Befigivon den Fesseln
absolutistischer Kleinstaaterei seinen Ausdruck®idier schloss sich
der Kreis wieder zu den romantischen ElementenMiisnergesangs,
denn fur die Romantik hatte die Franzdsische Réveolumit den Idealen

der Freiheit, Gleichheit und Bruderlichkeit ein®@e Bedeutung, unge-
achtet des Patriotismus, mit dem viele ihrer Dichted Schriftsteller die

Befreiung von der franzosischen Herrschaft untezsti.

Den so beschriebenen historisch-kulturellen Himterd, aus dem die
Mannerchorbewegung erwuchs, belegen die Mitgliedédsir der in

jener Zeit gegrindeten Gesangvereine ebenso wieodiglen Manner-
choéren favorisierten Lieder und nicht zuletzt diehsschon friihzeitig
durchsetzende Wunsch zur Uberregionalen VereinjguurgBildung von

Séangerbinden.

Hat man von der Romantik gesagt, dass viele ihestrgter sich spéater
einem politischen Konservativismus zuwandten, #t tties auch auf
die Chorbewegung in Norddeutschland zu. Von Beginrbestand die
Basis der Vereinigten Norddeutschen Liedertafeln Stadtbirgertum
der bedeutendsten staatlichen Einheiten ihres Bsuabietes: des Ko6-
nigreichs Hannover, der Stadtrepublik Bremen umiger preuf3ischer
Provinzen, Westfalen vor allem, anféanglich auchhSan, Brandenburg
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und Pommern, sowie der preuf3ischen HauptstadtrBénlie Mitglieder

Ogehorten weitgehend dem breiten blrgerlichen Mited an, der
Handwerker- und Kaufmannschaft, und allenfalls ve&dt waren die

gehobene Birgerschicht, der landliche Kleinader dlite besser gestell-
ten Handwerksgesellen und Facharbeiter unter ihmgtreten. Diese
gesellschaftliche Einordnung des Chorverbands esalihezu fur die
gesamte Zeit seines Bestehens als Bund der Veminidorddeutschen
Liedertafeln unverandert bleiben, erst die Entwiokj zum Séngerbund
Niedersachsen Ende der Zwanziger-Jahre des 2thulatarts brachte
eine Veranderung und Offnung.

Auch die Autoren des Liedgutes, dem sich diesedgimginschaften mit
Vorliebe widmeten, waren vor allem Angehdrige biligker Kreise,
insbesondere des gebildeten Birgertums. Ihre Texgen zum Selbst-
bewusstsein bei, das ihre Klasse mit und nach dereiBngskriegen
erwarb, und legten es darauf an, die Verdienstaidat aristokratischen
Gesellschaftsschichten bei der Vertreibung derzfiaischen Besatzer
hervorzuheben. Uhland wurde schon genannt; weiggnélussreiche
Dichter waren Korner, von Schenkendorff und Ernsorikd Arndt.
Dessen Gedicht ,Der Gott, der Eisen wachsen lief, vabllte keine
Knechte”, 1812 gedichtet, wurde von Albert Methéésslamals einem
jungen Kammersanger am Rudolstadter Hof, 1823 @rueel Hamburger
Liedertafel, vertont und fand weite Verbreitunglar jungen norddeutschen
Chorbewegung.

Keinesfalls Uberraschenderweise war die Mannerevegbung eine
Bewegung, in der neben romantischen und vaterlénels Idealen das
Selbstverstandnis des ,deutschen Mannes“ gepflegtdey und auch
diese Identifikationsfigur strahlte in vielen Liedten auf.

Im Rahmen dieser leitbildhaften Ideen und Wertedpdie Chorbewe-
gung far den groRten Teil ihrer geschichtlichenvicitiung dem Man-

nergesang — und nach 1945 mit dem zunehmendenefarftgemischter
und rein weiblicher Chdre dem Chorgesang allgemea2ine moralische
Kraft zu, die helfen konnte, die erstrebten gesbké#ftlich-politischen

Ziele zu erreichen. Bedauerlicherweise war dies &iraft, die sich den
unterschiedlichsten politischen Bestrebungen zwnenw vermochte, so
dass sie sich als wenig resistent gegen ihren kissh im Zusammen-
hang mit den Ideologien zunachst des monarchigiis€brigkeitsstaats,
dann des totalitdren NS-Staates erwies.



Als illustratives Beispiel fur die fatale gesellafispolitische Knetbar-
keit der Inhalte des Chorgesangs mégen hier digligemeinen Johann
Gottlieb Fichte zugeschriebenen, in Wahrheit vobefl Matth&i (1853 -
1924) geschriebenen Zeilen geniigen:

Du sollst an Deutschlands Zukunft glauben,
An deines Volkes Auferstehn,

Lal diesen Glauben Dir nicht rauben

trotz allem, allem, was gescheh’'n

und handeln sollst du so als hinge

von Dir und deinem Tun allein

das Schicksal ab der Deutschen Dinge

und die Verantwortung wéar’ dein!

Matthai, in PreuRisch-Stargard geboren, war Seheifer, Dichter und
Redakteur der in Minchen erscheinenden satirisechdrkritischen Zeit-
schrift ,Die Jugend®, die Namensgeber fur den Jdgéhwurde und zu
deren Autorenspektrum so bedeutende Namen wie Kidstner, Ma-
xim Gorki und Kurt Tucholsky zahlten. Matthais Gauizeichnet genau
die Erhabenheit, die emotionale Attraktivitat uret @inleuchtende Pa-
triotismus aus, fur die die Chorbewegung empfahghiar. Es wurde
erstmals 1922 in den von Wilhelm Gerstung, Offehbaeerlegten
.Deutschen Weinsprichen* vergdffentlicht. Matthditste sich auf eine
Passage in Fichtes 14. Rede an die deutsche Ngébalten im Oktober
1808 als letzte in der Reihe seiner nationalphpbgthen Vorlesungen
an der Berliner Universitat. Der Text hatte alsimae Ursprung eindeu-
tig in der demokratisch-vaterlandischen Traditiar 8efreiungskriege
und des Vormérz. Der Nationalsozialismus hatte besondere Bezie-
hung zu Fichte, und nationalsozialistische Autorstellten sein
.Deutschtum“ schon in den Zwanziger-Jahren in deenft der von
ihnen propagierten ldeologie. Matthais Lied abem ¥riedrich Siems
wohl schon vor 1933, von Heinz Irsen 1934, von Afakensel 1936,
von Otto Scheuch 1939 vertont, ging schnell in #endus des deut-
schen Mannergesangs ein. Generationen von Burssttedtiern erkoren
das Lied bzw. den Text zu ihrem Wahlspruch. InNiB¢Zeit gehorte das
Gedicht zwischen germanischen Heldensagen, Framzigs Story vom
.Meldeganger Rott“ und Hans Zdberleins ,Schraprealiin® zum
Pflichtlehrstoff des Deutschunterrichts und solh\aer vilkischen Sek-
tenflhrerin Mathilde Ludendorff — Ehefrau des Edéns der ,Dolch-
stol3legende”, des Generals Erich Ludendorff — l#eysngeschatzt wor-
den sein. Der antisemitische ,,Bund fir Deutschec@af lieR es seine
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Konfirmanden als Geldbnis sprechen. Auschwitz-Arahd SS-

Untersturmfuhrer Fritz Klein zitierte den Text iaisem Abschiedsbrief
vor der Hinrichtung 1945 ebenso wie Hitlers letz@&eneralstabschef
Heinz Guderian am Schluss seiner 1950 verdffendichiMemoiren.

Heute wird Matthais Fichte-Verschnitt von Kampagrzem Schutz der
deutschen Sprache oder zum Wiederaufbau der Patsdaannisonskir-

che bemuht, Vertriebenenblatter fihren ihn zur thikzung des deut-
schen Anspruchs auf Ostpreuf3en an, rechte Jugemisatjonen im

Kampf gegen ,Uberfremdung®, er ist ein beliebtesttdwechtsradikaler
Werbepamphlete, und sowohl ,Republikaner” als adiehNPD setzen
ihn im Rahmen ihrer Wahlkampagnen ein. Unbekimmnaert diesen

Zusammenhéngen pflegten deutsche Mannerchore Nagp@ell auch

nach 1945 immer noch als patriotisch erhebendas Lie

Bis in die Zeit des Nationalsozialismus und unt&rénderten politischen
Vorzeichen auch noch nach 1945 verstand sich dgelithe Manner-
gesang als eine moralische Institution, an dertmah das Kulturleben,
sondern das ganze gesellschaftliche Leben gesumdge. Was man
genau als Gesundung verstand und welche Orientjaetabei den Mal3-
stab setzte, war freilich in den Epochen des Keeggres, der Weimarer
Republik, des Nationalsozialismus und der jungendesrepublikani-
schen Demokratie auf3erst unterschiedlich.

Trotz des Stande Ubergreifenden SelbstverstandnieseChorbewegung
spielten weder die Arbeiterschichten der mittlenend GroR3stadte, noch
die Angehdrigen landlicher und dérflicher Gruppiegan in den birger-
lich gepragten Liedertafeln Norddeutschlands bi3318ine wesentliche
Rolle. Die Griinde dafiir waren neben dem bereitsiasemen gesell-
schaftlichen Bezug zum einen in den gesanglichesli@tsanforderun-
gen und in den Liedtexten zu suchen, die einensgami Bildungsstand
voraussetzten. Zum anderen wirkten der fir die lgggf Geselligkeit
notige Aufwand, die erhobenen Mitgliedsbeitrdge aidsich Uber Sat-
zungen und Aufnahmebestimmungen der burgerlichesa@gereine
durchsetzender elitarer Anspruch ausgrenzend. Aeffergriindeten
Handwerksgesellen und Fabrikarbeiter verstarkt &pllihre eigenen
Chore und Singgemeinschaften, hervorgehend voma#las den Ge-
sangsabteilungen der Arbeiterbildungsvereine. Biigezeit erlebten die
Arbeiterchére nach der Abschaffung des Sozialigeetzes im Jahr
1890 und erneut in der Weimarer Zeit. Die beideadrigte der Manner-
chorbewegung entwickelten sich so im Laufe desutfdl friihen 20.
Jahrhunderts immer weiter auseinander, bis die ddss Arbeiterge-
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sangvereine im Nationalsozialismus verboten wuvd#irend das Re-
gime die vaterlandisch gesinnten burgerlichen Clpdoblemlos assimi-
lieren konnte. Dieses unterschiedliche SchicksahrE033 verhinderte
noch in der Nachkriegszeit ein Zusammengehen degebichen und
des, historisch gesehen, proletarischen Teils dert@wegung. Auch
wenn aufgrund der Erfahrung des Nationalsozialistmgsseiner Folgen
ab 1945 eine entschieden politische und daheripgggnde Mannerge-
sangskultur — zumindest in der Bundesrepublik -rdeilahrung mehr
fand, gelang es erst sechs Jahrzehnte nach Kreigse Befreiung mit
der Grindung des Deutschen Chorverbandes im JaBEe Bie beiden
Teilbewegungen wieder zusammenzufihren. Einenedritrang der
Mannerchorbewegung bildeten die katholischen Mayesangvereine,
die aber bis auf wenige Ausnahmen im ganz Ubenngkgeotestanti-
schen Nordwestdeutschland keine Bedeutung erlangten

So entfaltete sich der Chorgesang entsprechendyesellschaftlichen
Bedingungen der jeweiligen historischen Epoche umdEinklang mit

seinem sozial-kulturellen Umfeld. Wahrend der Mé&oher als ,Me-

dium“ der Geselligkeits- und Trinklieder, der Lied#er Studenten und
Handwerker und schliel3lich der Lieder des biirdgeeiicund am Ende
soldatischen Patriotismus zunéchst in der Romamntizelte, entwickel-
te er sich parallel zum Heranwachsen der biurgeticBesellschaft, zur
Ausdehnung der stadtischen Bevolkerung und ihréehsstile und zur
Veradnderung der Produktionsverhéltnisse. Fraueech@men hinzu,
insbesondere nach dem Ersten Weltkrieg, der se Weltschritte fur
den Eintritt der Frauen ins offentliche Leben as®d und gemischte
Chore bildeten sich. Dieser Wandel fand seinen Yialein der Liedli-

teratur, die sich von volksliedhafter Schlichthidier den vierstimmigen
Chorsatz bis hin zu Kompositionen fur chorische $éaswftritte, zum
Beispiel auf den zentralen Sangerfesten, entwiekélte gesellschaftli-
che Umwelt, in der sich der Chorgesang fortpflanzerénderte sich.
Die Zeit der wandernden Handwerksleute, des hassbah und kdnig-
lichen Kaufmanns wich der Ara der Fabrikschlote; Besenbahn, des
Automobils. Die unberihrte Natur, der ,deutsche #Vahachte den
steinernen Landschaften der Stadte Platz. Kriege,dam oberflachli-
chen Nationalisten eine Quelle des Ruhms und d&f&8dion, brachten
Leid und Verderben, beschleunigten aber auch dgmischen und so-
zialen Fortschritt. Das Vaterland, jene diffuseg miirklich definierte

kulturelle und emotionale Bezugsgrofle wurde vonigBbiten, Un-

rechtssystemen und todlichen totalitaren Ideologiereinnahmt, von
wirtschaftlichen Kraften zur Ausbeutung der Masseissbraucht. Je
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mehr in der Kunst die Musik sich von der volkstioghén Sangbarkeit
entfernte, hin zu komplizierten Kompositionen, znlyhonie und zur
umstrittenen Atonalitat, umso beharrlicher hielt&@nerationen von
Choren an den romantischen Traditionen der N&he Valkslied, der
traumerischen Sentimentalitét, der Sinneslust wrd=deude an der Na-
tur fest, die eine heile Welt heraufbeschworergendas Individuum in
sein Recht gesetzt werden, zu sich kommen und t@rang finden
konnte. Trotz vieler Wandlungen, die das Liedgutdoge dieser Ent-
wicklung durchmalf3, und trotz der Einbindung jeweistgendssischer
Liedschaffender und neuerdings der Offnung dessdaen Chorgesangs
fur internationale, insbesondere folkloristischenflisse sind Kompo-
nisten der Frihzeit wie Carl Friedrich Zelter, Hrieh Silcher, Franz
Schubert, Felix Mendelssohn Bartholdy, Carl Mama Weber, Robert
und Clara Schumann, Johannes Brahms, aber auchzM{auptmann,
Heinrich Marschner oder Carl Friedrich Zollner, figwmit Vertonungen
romantischer Texte von Dichtern wie Ernst Moritndr, Theodor Kor-
ner, Eichendorff, Heine, Uhland, Rickert oder Cleshn@on Brentano
bis in die Gegenwart pragend geblieben.

Der Chorverband Niedersachsen-Bremen, betrachtetseiae Gesamt-
geschichte, ist der zweitélteste der deutscheneshiigde. Denn er ging
hervor aus dem Sangerbund Nordwestdeutschlanavidderum auf den
Bund der Vereinigten Norddeutschen Liedertafelrgrigedet 1831 in
Nienburg, zurtickgeht; alter war nur die Bernbui@evinzialliedertafel,

die schon 1830 zusammentrat. Die Geschichte desv@ibandes Nie-
dersachsen-Bremen von diesen Anfangen bis in unseite nachzu-

zeichnen, ist die Absicht dieser Arbeit. Die Arbgreift vor allem auf

die Bestédnde des Archivs des Chorverbandes Nietdemsa-Bremen
zurlick, das in das Stadt- und Kreisarchiv Nienbatggriert ist. Neben
Recherchen in einigen weiteren Archiven lag eintéseSpektrum an
historischer und Sekundarliteratur zugrunde. Um Bash auch fir

Laien lesbar zu machen, wurde in der Regel auf &leRrverzichtet. Die
verwendeten Quellen und die Literatur sind aus Rietiographie im

Anhang ersichtlich.
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Haltet Frau Musica in Ehren! — Der ,Oyler Bund”, Keimzelle
der Vereinigten Norddeutschen Liedertafeln

Unweit von Nienburg, der traditionsreichen Kreidgstand friiheren Fes-
tung Hoyaer Grafen und welfischer Herzoge und Kémg der mittleren
Weser, erhebt sich Uber der Geestkante am Westaferdeutschesten
aller deutschen Stréme“ der Oyler Wald. Dort, urgbrwirdigen Bu-
chen, stehen auf einer Lichtung, Uberdacht vonSitdratten spendenden
Baumen wie in einer heiligen Halle, drei machtigefeinander getirmte
Findlinge, deren oberster eine Gedenkplatte tagtgibt wohl wenige
Sangerinnen und Sanger der zahllosen Chére undn@esa&ine in
Norddeutschland, die nicht schon einmal von demg@nirt haben, den
die Steine markieren und an dem vor 175 JahreiCd@bewegung in
Norddeutschland ihren Anfang nahm.

Die Inschrift auf der Gedenkplatte lautet:

Zur Erinnerung
an die am 16. Juli 1831 im
Oyler Wald von der Bremer,
der alten Hannoverschen und
der Nienburger Liedertafel
erfolgte Grindung des
Bundes der Vereinigten
Norddeutschen Liedertafeln

In Nienburg beziehungsweise seiner unmittelbarenhNarschaft also
begann die Geschichte des Bundes norddeutscheeQamd) spater auch
Sangerinnen, aus dem schliel3lich der Chorverbanetdddéachsen-
Bremen hervorgehen sollté/ie aber kam es zu diesem denkwirdigen
Stiftungsereignis?

In seinem viel beachteten Vorwort zur 1785 ersamen zweiten Auf-
lage dellieder im Volkstornatte einer der ersten bedeutenden deutschen
Liederkomponisten, Johann Abraham Peter Schulzjrggbr Linebur-

ger, seit 1780 Kapellmeister am Hof Prinz Heinricls Preuflen in
Rheinsberg und fuhrender Vertreter der Berlinederschule, die hohe
kulturelle Bedeutung des Volkslieds herausgestaill die Nahe zum
Volkslied als qualitatives Kriterium fur Liedkomgbenen postuliert:
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,In allen diesen Lieder ist und bleibt mein Bes&ab mehr volks-
mafig als kunstmafig zu singen, nemlich so, daR aangelbte

Liebhaber des Gesanges, sobald es ihnen nicht gadzgar an

Stimme fehlt, solche leicht nachsingen und auswebehalten

kdnnen. Zu dem Ende habe ich nur solche Texte rmaesu besten
Liederdichtern gewahlt, die mir zu diesem Volksggeagemacht zu
sein scheinen, und mich in den Melodien selbst h@hsten

Simplicitat und FaRlichkeit beflissen, ja auf alieise den Schein
des Bekannten darzubringen gesucht, weil ich afshEmg weil3,

wie sehr dieser Schein dem Volksliede zu seinereien Empfeh-

lung dienlich, ja nothwendig ist. In diesem Schaés Bekannten
liegt das ganze Geheimnis des Volkstons; nur mufiiinmamit dem

Bekannten selbst nicht verwechselr ..."

Mit seiner bedeutenden Aussage hatte Schulz alfaféen Musikprak-
tiker und Musiktheoretiker seiner Zeit dem poputéitéedgesang die
theoretische Grundlage in die Wiege gelegt. Glaithy hatte er die
prinzipielle Gleichberechtigung des Liedtextes uthel Liedmelodie
formuliert, die der ,Singbarkeit* ihre zentrale Badung erdffnete, die
wiederum eine wesentliche Voraussetzung fiur deitelor@ustrom San-
gesfreudiger zu den Choren und Gesangvereinen @edahrhunderts
wurde.

An diese Grundlagen knipfte Carl Friedrich Zelter der neben seinem
Lehrer, dem Komponisten und Cembalisten am Hofedfichs des

GroRRen, Carl Friedrich Christian Fasch, nicht mdf3gen Anteil an der
1791 erfolgten Grindung und weiteren Entwicklung Berliner Sing-

akademie hatte, sondern auch gemeinsam mit Fasathedische Bach-
Rezeption wiederbelebte, der Pflege der Handels€hatorien die ers-
ten grofRen Impulse gab, zugleich aber das Fundafiewnlie gesamte
deutsche Chorbewegung des 19. Jahrhunderts leggserDBerliner

Handwerkersohn nahm die gré3ten Mihen auf sichsighh neben der
Ausibung seines Maurerberufes musikalisch auszrhildind er blieb

nicht nur Dilettant, sondern brachte es zu hdchkteisterschaft und
grof3en Ehren, so dass er das Erlernte an viele dflensweiterzugeben
vermochte, die sich zu seinen Lebzeiten und in @enerationen nach
ihm fir den Chorgesang begeisterten.

! Johann Abraham Peter Schulz, Lieder im Volkstay. tiem Claviere zu sin-
gen. Erster Theil. Zweyte verbesserte Auflage,iBébecker) 1785.
13



Carl Friedrich Zelter (1758 - 1832)

Carl Friedrich Zelter stammte aus einfachen Venhigken: als Sohn
eines Berliner Maurermeisters kam er am 11. Dezerhbg8 zur Welt
Er wurde zun&achst Maurer wie sein Vater und brags#en dem Hand
werksberuf wie dieser bis zum Baumeister. Zugleieimdte er sich
schon friih der Musik zu, insbesondere dem Klavied Geigenspiel,
1779 spielte er Geige im Orchester des birgerlichkaaters von Car|
Theophil Doebbelin in der Behrenstrale. Von 1784113186 studierte e
Komposition bei Carl Friedrich Christian Fasch, dean 1791 bei del
Grindung der Singe-Academie zu Berlin zur Seitadst®as war ein
gemischter Chor, in dem erstmals Frauen und nichalbdén Alt- und
Sopranstimmen besetzten! Nach dem Tod von Fasdahnil800 Uber
nahm Zelter die Leitung der Singakademie. 1807fagihr eine eigeng
Orchesterschule, die ,Riepienschule* mit zehn lastentalisten, an,
Ihm ist es auch zu verdanken, dass Carl Theodon&ttLl823 bis 1827
ein reprasentatives klassizistisches Gebaude artufgsgraben in def
Nachbarschaft der Neuen Wache — das heutige Maxirki-Gheater —
nach Entwirfen Schinkels als Konzerthaus der Sedgkie errichtete.

=

1%

1806 wurde Carl Friedrich Zelter als Ehrenmitgliéd die Kdnigliche
Akademie der Kiinste in Berlin aufgenommen, 180$tddadeine Berut
fung zum Professor der Akademie. Im gleichen Jedfrer die Berliner
Liedertafel, den ersten Mannerchor der deutschesc@iehte, ins Let
ben. 1820 grindete Zelter das Koénigliche Institit Kirchenmusik.
Neben Kantaten, geistlichen Geséngen, Orchestat-Kiaviermusiken
komponierte er Uber 200 Lieder; seine erste Liedshmg war bereits
1796 erschienen. 1802 lernte Zelter Goethe in Weikemnen. Der
Dichter war von Zelters Vertonungen seiner Gedicgbr beeindruckt,
und die beiden wurden enge Freunde, trafen siclfidpdund pflegten
Uber drei3ig Jahre lang eine intensive Korresporzden

Auller seinen Liedsammlungen verfasste Carl Fribd#elter einige
musikpadagogische Arbeiten, die Musikausbildungrieul3en einfluss
reich waren. Zu seinen Schilern zahlten unter ameFelix Mendelst
sohn-Bartholdy, Otto Nicolai und Giacomo Meyerbégr zu Lebzeiten
sehr populare Musiker starb am 15. Mai 1832 und astf dem
Sophienkirchhof in Berlin-Mitte begraben.

14



Carl Friedrich Zelter
entnommen dem Band Das deutsche Sangerbuch, hegalem von Franz
Josef Ewens 1930; Quelle: Deutsches SangermuseumbéNd.

Die nach Zelter benannte und mit einem Relief seifapfes gestaltete ,Zelter-
Plakette" ist die héchste Auszeichnung fur Chorirégeingen, die sich in lang-
jahrigem Wirken besondere Verdienste um die PilegeChormusik und des
deutschen Volksliedes erworben haben, und wurd@é. akngust 1956 von Bun-

desprasident Theodor Heuss gestiftet.
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Die Berliner Singakademie, in deren Leitung und l#eus Zelter seine
Lebensaufgabe sah, war eine zutiefst im erwache8d#istbewusstsein
des deutschen Birgertums wurzelnde Einrichtundimblick auf die in
ihr gepflegte musikalische Praxis war sie etwasoRgionares: hier
fanden sich Menschen frei von den Zwangen der I€inghd den Kon-
ventionen der Firstenhdfe zum gemeinsamen Singsanzuen. Die
Singakademie war damit Teil der Emanzipation dersikkultur in
Deutschland von der kirchlichen und héfischen Kudtdudem war die
Singakademie ein gemischter Chor: nicht mehr Knatzatgen die Alt-
und Sopranstimmen, sondern Frauen Ubernahmen dRadn Auch
dieses Merkmal weist auf die neue Qualitat hin, Elsch und Zelter
unter dem Generalmotto der Erhaltung der groRetsdieen Chorwerke
und der Forderung bereits anerkannter, aber augyergr Musiker im
Sinn hatten.

Ab 1800 wuchs die Singakademie unter Zelter, deriLgitung in Nach-
folge von Fasch tibernommen hatte, auf Gber 300e8Emgn und San-
ger an und gewann zunehmend Uberregionale Bekanrilaéd bildete

sie ein renommiertes, nicht nur musikalisches Zentim kulturellen

Leben Berlins und wirkte auch in andere KulturzemtiDeutschlands
hintiber. Singakademien nach dem Berliner Vorbiltstamden in Stad-
ten wie Leipzig, Frankfurt, Breslau, Stettin undaBnschweig. Gréf3en
des deutschen Geisteslebens wie Goethe, mit deter Heffreundet war,
Schiller, Beethoven, Hegel, Fichte, Weber, die Bridon Humboldt

und andere besuchten Konzerte der Berliner Singaikieaj Meyerbeer,
Mendelssohn-Bartholdy, Schleiermacher und Kérnerewahre Schuler
oder Mitglieder.

Zelter, der die Chorproben der Singakademie red&lnkeitete, blieb
aber damit nicht stehen. Das kulturelle Leben iniBdlihte in diesen
Jahren vor allem in den Salons der Stadt, zu denermandere Kompo-
nisten auch Zelter als Musikdirektor und Gewédhram@oethes in Sa-
chen Musik Zugang fand. Die Idee eines KreisesdBggsinnter, in dem
Manner gemeinsam ihren romantischen Vorstellungan\krgangen-
heit fronen, ihren nationalen Gefiihlen mit kréfigdeutschen Gesén-

2Vgl. Hans Elmar Bach, Chorgesang im Wandel, heregsben vom Deut-
schen Sangerbund e.V., Kéln (1986), S. 8.
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gen”® Ausdruck geben und gleichzeitig bei Essen undkennGesellig-
keit Gben konnten, entstand. Zelter dachte dabéi wo Konig Arthurs
legendére Tafelrunde, auch als er sich zur Naménsgefir die Runde
inspirieren liel3, die er im Sinn hatte. 1808 od809 — die Angaben
dariiber gehen auseinander — grindete Zelter dadgliafel zu Berlin“
und damit den wohl ersten deutschen Mannerchohildoitir alle kiinf-
tigen Mannergesangvereine. Zelters Berliner Liedeltgab sich jedoch
eine so elitdre Satzung und umfasste demzufolgmein kleinen Kreis
von fast ausschlieBBlich Komponisten, Dichtern urduBssangern, dass
sich binnen kurzem ein Bedarf fir weitere derartigemeinschaften
regte. Es wurde namlich die Mitgliederzahl auf 24er Zelter selbst
und maximal funf Anwartern auf die Mitgliedschafstgelegt, und es
konnten nur Dichter, Sanger und Komponisten aufgenen werden.
So grindete der Klavierpddagoge und Komponist LgdBerger, der
sich vergeblich um Aufnahme in Zelters Liedertdfemiht hatte, 1819
die so genannte Jungere Liedertafel zu Berlinddie am Mannergesang
Interessierten leichteren Zugang bot und deshatbfalis fur die weite-
re Chorbewegung Bedeutung erlangte.

In den folgenden Jahrzehnten entstanden unter Miwg Zelters
zahlreiche Liedertafeln und Mannerchoére. 1815 getewl sich die Lie-
dertafeln von Frankfurt an der Oder und Leipzigl88vurde der Man-
nergesangverein im Thiringischen Weida ins Lebenfge, 1819 die
Magdeburger Liedertafel. 1823 grindete Albert Messel eine Lieder-
tafel in Hamburg. 1824 und 1827 folgten Liederféhdungen in Min-
den und Bremen. Hannover schloss sich am 9. M&BO Hh; diese
Grundung wurde spater unter dem Namen Alte Lietrbeekannt.

Auch in Suddeutschland war man nicht untatig. 18aie der Schwei-
zer Komponist, Musikverleger und Lehrer Hans Geldégeli (1773 -
1836) Zelters Ideen aufgegriffen und das ,Zirclgs Singinstitut®
errichtet. Nageli knUpfte an die Gedankenwelt Reass und Pestaloz-
zis an und sah beim gemeinschaftlichen Singen wewxign Patriotismus
im Vordergrund als viel mehr die Erbauung und ggésErhebung auf
eine hohere Ebene. Der Gesang sollte ein Spiegelisedem sich edle
Geflihle und Gesinnungen widerspiegelten. Nagelisr&beit war ein
tragendes Element der romantischen Bewegung inSdékveiz und

% vgl. Hans Elmar Bach, Kurze Geschichte des deets@iingerbundes, in: 125
Jahre Deutscher Séngerbund, Singen heif3t Vers{@negramm der Jubilaums-
feier) Coburg, 8. - 10. 5. 87, S. 29.
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strahlte nach Siddeutschland aus. Zwischen 18191888 unternahm
N&ageli mehrere Reisen nach Suddeutschland, bendemaahezu mis-
sionarisch zur Grindung von Gesangvereinen aufeef. weiterer be-

deutender Komponist des Chorgesangs, der Wuirttgmbdtriedrich

Silcher (1789 - 1860), ab 1817 Musikdirektor an deiversitat Tlbin-

gen und ein Freund N&gelis, unterstiitzte diese iEkitmg. 1824 kam

es auf Anregung von Hans Georg Nageli zur Bildung®so genannten
Liederkranzes in Stuttgart. Unter seinem und Sikhgnfluss bildeten
sich in den suddeutschen Stadten nach und nacereveiederkranze als
Pendants zu den nord- und mitteldeutschen Liedmntaf

Einer der Grindervéater des Bundes
der Vereinigten Norddeutschen Lie-
dertafeln: der Nienburger August
Neubourg, fiilhrendes Mitglied der
-alten* Hannoverschen Liedertafel
®ely. Segationsrath Aug. Weubourg, Abbildung aus dem Festbuch zur
geboren am 25. Sebruar 1803 ju Mienburg. .. .« . . .
Funfzigjahrfeier in Bremen.

Um 1830 begann in Norddeutschland der Gedanke éipesegiona-
len Zusammenwirkens, vielleicht sogar eines Zusanscldusses
ortlicher Sangesgemeinschaften Ful zu fassen. Banaétn sich die
miteinander verschwagerten Sanger Dr. Wagner,tdumis Leiter der
am 9. Marz 1830 gegriindeten hannoverschen Lieéértaid Louis
Ferdinand Kalkmann, brasilianischer Konsul in Bramend Leiter
der Bremer Liedertafel, die bereits am 4. Augusx71®s Leben geru-
fen worden war, nicht nur zu familidren Gelegerdreitsondern auch
zu gemeinsamem Musizieren und zu Gesprachen Ubgelégenhei-
ten des Chorgesangs. Bei einem solchen Zusammekesmirder Ge-
danke auf, die beiden Liedertafeln einmal zusammebringen. Da

einer der fuhrenden hannoverschen Sanger, der BeHaigationsrat
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August Neubourg, aus Nienburg gebirtig war, woergils ebenfalls
enthusiastische Anhanger des Mannergesangs gabgdauienburg
etwa auf halbem Wege zwischen der StadtrepublikdemdHauptstadt
des Konigreiches Hannover gelegen war, lag nictenals fir das
Treffen die Weserstadt ins Auge zu fassen und diehlortigen San-
ger fir den Gedanken zu gewinnen. So kam es zunicifziell zu
einer gemeinsamen Veranstaltung der beiden VeneiNeenburg?

Dass Nienburg fur solche tUberregionalen Treffeshésondere wenn die
Beteiligten Bremer und Hannoveraner waren, in Friegam, war auf-
grund seiner Lage gewissermal3en naturgegeben.sEitsewar es seit
dem Aussterben des Hoyaer Grafengeschlechts 1688en Residenz es
gewesen, welfisch und infolge dessen mit dem Katéintum und Ko-
nigreich Hannover und seiner Hauptstadt eng verbnindndererseits
hatte es die seit der Hoyaer Ara bestehenden Nigéf, vor allem auch
wirtschaftlichen Beziehungen zu Bremen und seinemladd, nicht
zuletzt gestarkt durch die verbindende Weser, liei@en lassen. Schon
bald nach der hier behandelten Verbandsgrindurig €4 in Nienburg
erneut zu einem historisch folgenreichen Treffem Weprasentanten
Hannovers und Bremens kommen: 1845 wurde zwisclesn betiden
Territorien der ,Nienburger Vertrag“ tUber den Baer cersten Eisen-
bahnstrecke des Koénigreichs Hannover geschlossen.

In Nienburg waren es damals acht Manner, die sech ¥ereinsgesang
verschrieben hatten, ohne gleichwohl schon zu eegularen Vereins-
grindung vorangeschritten zu sein. Diese Sangememaldie Sanges-
bruder aus Bremen und Hannover so freundlich adftiwgen so herz-
lich zu dem Gelingen des Treffens bei, dass eisleasdige Wiederho-
lung der Veranstaltung fiir die kommende Zeit besxddn wurde.

Insbesondere der Bremer Dr. Hermann von Post,draidie Idee Wag-
ners und Kalkmanns grof3en Anklang fand, lie3 dahatmen nicht ein-

schlafen. Nicht nur brachte er es bei wiederholezifen mit Neubourg,

dessen Freund und Studiengenosse er war, immeemied, er wandte
sich schlief3lich sogar mit einem offiziellen Schexi an die Hannovera-
ner, in dem er nachdricklich fir eine weitere Zusemkunft in Nien-

burg eintrat.

* Auszug aus der Geschichte des Bundes der veminiprddeutschen Lieder-
tafeln, 1831 - 1909. Von G. Hesse in Nienburg as&v/eNienburg 1910, S. 1f.
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Dr. Hermann Liborins von Poft,
geboren am 5. Juli 1803 su Bremer. Juftisrath Dr, €. Wedelind,

geboren am 16, Anguft 1805 zu Osnabriic,

Zwei weitere Grundervater des Bundes: der BrememHH&rmann Liborius von
Post, Enkel des ersten Stadtarchivars der Freiendeatadt, Hermann von Post
(1693- 1762), und der Osnabrticker Dr. Eduard Weatki831 Amtsassessor

in Nienburg. Abbildungen aus dem Festbuch zur Fjalaifeier in Bremen.

Auf von Posts Dréangen kam die Versammlung, furwliederum die

Nienburger die Ausrichtung tbernahmen, im Juli 188dlich zustande.
Insgesamt 26 Séanger trafen sich am 15. Juli imy8taHause® des
Gastwirts Ratjen, dem heutigen Hotel zum Kanzlers Bremen waren
gekommen: Konsul Kalkmann, Dr. von Post, der Lehreberecht

Graban, dessen erwachsener Sohn, A. E. von Welkmer Ellerhorst,
Hermann Waltjen, Polizeisekretar E. G. Suffort dled Makler G. Kind.

Die Hannoversche Liedertafel war vertreten mit gtiaelktor Evers, der
inzwischen die Leitung der Liedertafel tibernommerttd) dem Pastor
Evers, August Neubourg, Stadtsekretar Baldanius, lwkiden Malern
Leopold und Reichmann, dem Richter Kern, Dr. Wagmat dem Theo-
logiestudenten Lunecke. Zu den Nienburger Sangénhen Amtsasses-
sor Dr. Eduard Wedekind, Stadtkommissar Georg SuleheStadtse-
kretar David Kotzebue, Okonom August Schmeidel, paann E.

Rupstein, Rektor J. Freytag, Advokat H. F. Ratjed Deichinspektor
Bindorf?

® Festbuch fiir die Jahrhundertfeier der Vereinigdenddeutschen Liedertafeln
in Hannover vom 20. - 22. Juni 1931, S. 8f.
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